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La exposicion 4 Arquitectos Modernos comparte la obra construida
y diseflada por Milton Barragan Dumet, Karl Kohn, Oswaldo Mufioz
Marifio y Ovidio Wappenstein en la segunda mitad del siglo XX cuando
las busquedas de la nacién por alcanzar la modernidad exigieron un
derroche de imaginaciéon y profesionalismo para solucionar con éxito
los retos del tiempo.

Ese tiempo en el que la profesion consolidaba asideros técnicos y
estéticos a pesar de, o justamente, gracias a las ausencias de insumos,
acabados, materiales, tecnologia...

También,elmomentoenelquelosaliadosdelaarquitectura,ingenieros
y constructores, se asociaron para alcanzar grandes retos.

No todos los proyectos pudieron ser plasmados en la realidad, sin
embargo, son la huella de las miradas y los suefios de sus autores.

La curaduria busca ponerendidlogo cuatro propuestas de arquitectura
moderna desde las voces de cuatro arquitectos contempordneos que,
provenientes de distintos entornos y experiencias, activan el contacto
delos visitantes con el proyecto y su representacion.

Las piezas que se exponen son el resultado de los esfuerzos de la
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes, encaminados al rescate de
la memoria de la ciudad, con el patrocinio de la Pontificia Universidad
Catélica del Ecuador.
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Los arquitectos invitados para la curaduria de esta muestra son
Pablo Davalos, Florencio Compte, Udo Thonnissen y Esteban
Jaramillo. Cada uno selecciond 25 piezas que, a su juicio,
expresaran la propuesta arquitecténica de Milton Barragan,
Karl Kohn, Oswaldo Mufoz Marifio y Ovidio Wappenstein,
respectivamente.

Las 100 piezas expuestas ponen envalorlos conceptosracionales
y objetivos que inspiraron a la arquitectura moderna y a los
medios de expresidn propios de la profesidon que, hasta el siglo
pasado, establecian unarelacion hermenéutica entre laidea y el
dibujo manual, en el lenguaje de la arquitectura.

Ademds, estas abren espacios de discusién y reflexiéon a partir de
sus caracteristicas arquitectdnicas, condiciones de originalidad
einnovacién y calidad técnico-expresiva, asi como por su aporte
en la conformacién de la ciudad moderna.

El hilo que entrelaza esta seleccién es la arquitectura, como
disciplina compleja y colaborativa, en la que la investigacion
proyectual teje arte, técnica y ciencia en contextos geogrdaficos,
sociales, econémicos y temporales siempre cambiantes.

Asi, esta exposicién busca provocar didlogos, reencontrar el
pasado con el presente y cuestionar el futuro.



Entre2007y2017,asumieldesafioderescatarlaobraplanimétrica
de Karl Kohn, Ovidio Wappenstein, Milton Barragdn Dumet y
Oswaldo Mufioz Marifio. Ellos y sus familias, generosamente,
me abrieron las puertas de su casa y me dejaron hurgar en cajas,
planeras y maletas. Asi, recuperé variedad de documentos que
contienen la historia profesional, académica y artistica de cada
uno.

Todos me permitieron acercarme a la historia de sus vidas y
a las de la ciudad. Me ensefiaron a mirar el espacio dibujado,
el detalle construido, la utopia sobre el papel; a reconocer el
equilibrio entre la pasién y el profesionalismo que cruza de la
mente creadora al trazo y de este a la obra construida.

Con el apoyo de un equipo de estudiantes de arquitectura,
catalogué y digitalicé 3 636 planos para conservar las huellas de
un pasado reciente, dia a dia, en peligro de desaparicion. Este
trabajo de rescate digital y de investigaciéon histérica generd
alianzas y nuevos proyectos.

Confio en que el trabajo hasta ahora realizado serd —para otros
investigadores— el inicio de nuevos retos para la conservacion
fisica, estudio y difusion de la obra de estos y otros arquitectos
modernos.

Pero, sobre todo, confio en que serd una oportunidad para
repensarnos y establecer didlogos sobre el hacer arquitecténico
y urbano en la conformacién —siempre histérica— de la ciudad.
Esta exposicidon es una muestra de ello.

Shayarina Monard



" .la fuerza expresiva del hormigén saca
partido de la fuerza expresiva de lo
estructura, del accionar de las fuerzas en

el espacio..”

Milton Barragédn Dumet
2012




Nace en Huigra (Prov. Chimborazo) en 1934.

Su obra se reconoce por la coherencia y
destreza en el manejo de los materiales
y el espacio; muestra cuidado y fuerza
expresiva en el detalle; al tiempo que busca
que la experimentacién estructural quede
expuesta a la curiosidad del ciudadano.

Viajero y lector incansable, siempre curioso
de experiencias, que luego de un proceso
de maduracién, se transforman en espacios
gue provocan nuevas sensaciones en los
usuarios de sus proyectos.

El paisaje natural, el paisaje urbano o los
edificios que rodean el sitio son sus motivos
de mayor preocupacion.

Conecta  escultura 'y  arquitecturg;
arquitectura y estructura; materia y espacio
en una unidad armonica.

Gestor cultural consciente de la realidad,
critico de sutiempo y su cultura; de suobray
dela de sus contempordneos.

MILTON
BARRAGAN



PABLO
DAVALOS

Arquitecto por la Universidad Catélica de
Quito, 2000. Magister en Arquitectura por
la Universidad Catélica de Chile, Santiago
2005. Candidato a Doctor en Arquitectura
por la Universidad Politécnica de Cataluia,
Barcelona.

Profesor de disefio arquitecténico del
Colegio de Arquitectura y Disefio interior
de la Universidad San Francisco de Quito
a partir 2008 y Vicedecano a partir del
periodo académico 2015-16 a la fecha.

Socio fundador del estudio Pablo Déavalos
Arquitectos (PDARQS).




MILTON BARRAGAN DUMET

La seleccidén de proyectos procura recrear un hilo conductor,
dentro de una extensa produccién arquitecténica. Se eligid
gréficosrepresentativos de diez proyectos, cuyas caracteristicas
establecen una linea arquitecténica moderna, identificada por
la exploracion espacial, la investigacion formal, la coherencia
material y una lectura que podria definirse como “brutalista”.

Casa Barragdn Dumet (1962)

Laresidencia Barragdn Dumetnacedelaoportunidad de edificar
enun estrecho lote recibido como herencia. Después de retornar
de un periplo por Europa, el joven Barragdn estaballeno deideas
e influencias que pronto tendrian la oportunidad de concretarse
enun autoencargo.

El lote de emplazamiento se caracteriza por tener un frente
estrecho de aproximadamente, 4,8 metros y una longitud casi
diezveces mayoral primero. Antiguamente, constituia un acceso
peatonal y vehicular a un predio interior de manzana, pero una
vez que este Ultimo se beneficia de un trazado vial que le otorga
un frente propio, el padre de Barragdn dona la estrecha franja
para la ejecuciéon del proyecto.

El desafio es la ocasién para que Barragdn traduzca los
conocimientos de un profesional nuevo en el oficio, pero lleno
de experiencias recientes de sus viagjes. Relne en esta obra
aquello que en el momento representaba una arquitectura de
vanguardia y aquello con lo que desea ser identificado en su
nueva faceta como profesional.

Casa Kurt Muller (1963)

La Casa Kurt Muller es un proyecto bifamiliar desarrollado en un
solo lote. La importancia de esta residencia radica en el manejo
pldastico y espacial, que se enriquece de la experiencia en la

vivienda Barragédn Dumet.
10



Utiliza la estructura de hormigdn como base y el ladrillo
revocado como cierre vertical. Ambos elementos se blanquean,
uniformizando la masa total en una superficie texturada que
resalta la luz y la sombra. Internamente explora la doble altura
y utiliza la rampa como elemento central de conexidon vertical.

Esta vivienda plantea para Barragdn el reto del manejo de una
topografia inclinada. La ubicacién del proyecto corresponde o
una ladera, que desciende desde Quito hacia un valle al costado
este de la capital. La superficie, por lo tanto, se trata a partir de
escalonamientos, cortes y rellenos, sobre los cuales se posa el
volumen habitable.

Banco Holandés Unido, BHU (1967)

Barragdn Dumet asume la sede bancaria para el BHU como una
etapa de exploracion, que resume el cambio del manejo de la
escala de la vivienda y se traduce en la edificaciéon de carécter
publico.

El inmueble se desarrolla sobre un lote esquinero de reducidas
dimensiones, donde saca provecho al estudio de profundidades
de la fachada construida a partir de elementos que alternan
el hormigén armado y superficies blanqueadas, generando
sombras profundas que se repiten de manera ordenada,
revelando el planteamiento estructural del edificio.

En el proyecto, edificado en 1968, es posible reconocer los rasgos
escultéricos, caracteristicos de la arquitectura de Barragdn, asi
como la presencia del hormigén como elemento dominante de
Sus propuestas.

Destaca también el nivel de desarrollo en los detalles
constructivos. A una escala distinta a la doméstica, el nmero y
tipo de problemas a resolver evidentemente se incrementan y se
observa el crecimiento profesional del arquitecto.



Templo Nacional La Dolorosa (1967)

El 20 de junio de 1965, el comité Pro-templo y la Compafia de
Jests convocd al “Concurso para el Templo de La Dolorosa”,
para diciembre del mismo afo. Tras ganar el evento, Barragdn
desarrolla el proyecto de una edificacién, que busca destacarse
en el fondo montafioso de los Andes, emulando el perfil del
volcén Pichincha, ubicado a sus espaldas.

Ademds, procura concebir toda la escenografia como un
elemento integral y no solo como la arquitectura exterior
del edificio. Asi, trata que todos los componentes interiores,
sean mobiliarios o decorativos, se estructuren en una unidad
escultérica total. Plantea también dotar a la construcciéon de un
cardcter expresivo, mediante las formas escultéricas de laiglesia
y el hormigén ala vista.

Edificio Artigas (1969)

Ubicado en el encuentro de cinco avenidas, el Edificio Artigas se
proyecta como una superficie concava, que redne las visuales del
entorno. De esta manera, la composicién de su fachada frontal,
se constituye como la pieza més significativa de la propuesta.

Barragdn disefia una elevacion portante de hormigén armado,
que se ensambla a la edificaciéon. La propuesta integra la
complejidad de la geometria del frente del lote, el cambio de
nivel entre las dos secciones del cuerpo del edificio y un marcado
acento escultérico que, en el momento, se constituye como
rasgo caracteristico del autor.

Mercado Mayorista (1972)

Ya que es un proyecto de servicio a escala de ciudad, el Mercado
Mayorista constituye un salto hacia intervenciones de alta
complejidad.



En la planimetria, se observa la comunién entre la intervencion
urbana, la resolucién funcional arquitectdnica, asicomo el toque
escultérico-monumentalista de elementos puntuales como
la reserva de agua en la Plaza de las Flores. En la composicion
general del mercado, este volumen se establece como el punto
focal, a partir del cual, bodegas, circulaciones peatonales y
circuitos vehiculares crecen en una geometria que se adapta al
lote disponible.

Centro Internacional de Estudios Superiores de Comunicacién
para América Latina, CIESPAL (1972-76)

Iniciada la década de los setenta, los principales directivos del
CIESPAL identifican la necesidad de gestionar una edificacion
que satisfaga los requerimientos programdaticos de la entidad.
Los dirigentes proponen la sociedad de los arquitectos Milton
Barragdn Dumet y Ovidio Wappenstein. La aproximaciéon
escultéricade Barragdnylaclaridad estructural de Wappenstein
deben entonces encontrarse en una mutacién coherente.

El terreno poseia un alto nivel fredtico, debido a encontrarse en
unazona definida por la antigua laguna de IAaquito. Si bien para
elsiglo XIX, el depdsito de agua se habia secado, sus remanentes
subterréneos se consideran tanto en el punto de partida de
la propuesta arquitecténica como en el planteamiento de la
cimentacién.

Adicionalmente, el disefio debe incluir en el pequefio terreno
un programa de auditorio para 400 personas, sin columnas o
vigas que interfirieran con las visuales de la audiencia, asi como
un extenso metraje distribuido en oficinas, aulas, archivos,
bibliotecasy salones de uso multiple. El resultado es la propuesta
de la torre central caracteristica del proyecto, que se constituye
como pilar estructural y ducto de circulaciones que separa
los espacios de uso pUblico de las dreas administrativas y de
cardcter privado.



Cima de la Libertad, Templo de la Patria (1976)

El disefio arquitecténico fue elaborado por Milton Barragdn
Dumet y su equipo de trabajo: Carlos Veloz y Luis Ponce. El
proyecto ocupa un claro en la topografia, en una superficie de
alta pendiente. A la estrecha extension horizontal del terreno
debidé sumarse un corte, para ubicar los programas internos de
museo y servicios. Las actividades contemplativas externas se
reGnen bajo la envoltura tramada de hormigdn, responsable
entre otras funciones, de simular la pendiente original del lugar.

Desde el planteamiento de la propuesta hasta el desarrollo del
proyecto, el Templo de la Patria se concibe como una estructura
eminentemente simbdlica. Su propdsito es constituirse en el
escenario para eventos oficiales, el espacio de transmisidon
educativa y un lugar de visita turistica. Por consiguiente, el
trabajo se cimenta en el recordatorio del hecho histérico, en la
fortaleza que el material le puede otorgar y en la adaptaciéon
apropiada del disefio con el entorno.

Edificio Apartamentos Terrazas Atrium (1978-81)

Al finalizar la década de los setenta, Barragdn desarrollo
el edificio Atrium, cuyo valor resalta en dos condiciones. La
primera es su concepcidn en planta, en la que el costado oeste
se mantiene paralelo al trazado vehicular, mientras que el frente
oriental se desplaza en diagonal para alinearse con el norte
geogrdafico. Este movimiento permite la existencia de un vacio
interior, al que enfrentan los espacios habitables.

La segunda condicidén es su propuesta en corte que, al igual que
la planta, se gesta a partir de la definicién de un atrio central.
El desplazamiento de los departamentos, por lo tanto, permite
que las secciones horizontales y verticales se asemejen, al estar
organizadas en forma de "A".



En un sentido mds extenso, la edificacién reproduce el trazado
delaladeraenlaque se emplaza, que emerge desde el sector de
Gudépulo y concluye sobre el eje de la avenida Gonzdlez Sudrez.

Los rasgos arquitecténicos brutalistas estén presentesen la obra
u, como en los proyectos iniciales de su portafolio, se observa la
estructura de hormigdén combinada con el ladrillo a la vista.

Edificio Barranco (1988)

Es posible considerar el proyecto del edificio Barranco para una
lecturainterpretativa de los intereses iniciales y posteriores de la
obra arquitecténica.

Entre otros, se observa el manejo de la textura de la materia
como elemento de composicidn. Asi, tanto las superficies de
hormigén como las rugosas caras blanqueadas se usan para
manipular laluz y la sombra reflejadas en las elevaciones.

Se advierte, ademds, el uso de pilotes libres de muros en la
elevacion frontal, asi como el empleo de geometrias simples en
los vanos de iluminaciéon. Es factible reflexionar sobre el reciclaje
deinteresespasados,comolasbévedasde cubierta, que parecen
simular aquellas vistas en las Maisons Jaoul.
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RESIDENCIA BARRAGAN-MILLER

1962

Quito

Construido

Marcador, tinta y l&piz sobre papel de calco



RESIDENCIA BARRAGAN-MILLER

1962

Quito

Construido

Tinta y ldpiz sobre papel de calco




RESIDENCIA KURT MULLER

1963

Quito

Construido

Marcador, tinta y ldpiz sobre papel de calco



RESIDENCIA KURT MULLER

1963

Quito

Construido

Lapiz sobre papel de calco



BANCO HOLANDES UNIDO

1967

Quito

Construido

Tinta sobre papel de calco
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BANCO HOLANDES UNIDO

1967

Quito

Construido

Tinta y lépiz sobre papel de calco
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TEMPLO LA DOLOROSA

1967

Av. Mariana de Jesus, Quito

Construido

Marcador, tinta y l&piz sobre papel de calco
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TEMPLO LA DOLOROSA
1967
Av. Mariana de Jesus, Quito

Construido
Marcador, tinta y l&piz sobre papel de calco
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TEMPLO LA DOLOROSA

1967
Av. Mariana de Jesls, Quito
Construido

Marcador, tinta y l&piz sobre papel de calco
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EDIFICIO ARTIGAS

1971

Quito

Construido

Tinta y lépiz sobre papel de calco



EDIFICIO ARTIGAS

1971

Quito

Construido

Tinta y lépiz sobre papel de calco
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EDIFICIO ARTIGAS

1971

Quito

Construido

Tinta y lépiz sobre papel de calco
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CENTRAL DISTRIBUIDORA MAYORISTA

1972

Av. Teniente Hugo Ortiz, Quito

Construido

Marcador, tinta y lépiz sobre papel de calco
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CENTRAL DISTRIBUIDORA MAYORISTA

1972
Av. Teniente Hugo Ortiz, Quito
Construido

Marcador, tinta y l&piz sobre papel de calco



CENTRAL DISTRIBUIDORA MAYORISTA

1972

Av. Teniente Hugo Ortiz, Quito
Construido

Tinta y lépiz sobre papel de calco

30



31

CIESPAL

1976

Quito

Construido

Tinta y lépiz sobre papel de calco



CIESPAL

1976

Quito

Construido

Tinta y lapiz sobre papel de calco
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CIESPAL

1976

Quito

Construido

Tinta y lépiz sobre papel de calco
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MPLAMTACION GENERAL

TEMPLO DE LA PATRIA

1976

Cima de La Libertad, Quito
Construido

Tinta y lépiz sobre papel de calco
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TEMPLO DE

LA PATRIA

1976

Cima de La Libertad
Quito

Construido

Tinta y lépiz sobre
papel de calco
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TEMPLO DE LA PATRIA

1976

Cima de La Libertad, Quito
Construido

Tinta y lépiz sobre papel de calco
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EDIFICIO ATRIUM

1981

Quito

Construido

Tinta y ldpiz sobre papel de calco




EDIFICIO ATRIUM

1981

Quito

Construido

Tinta y lépiz sobre papel de calco
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EDIFICIO EL BARRANCO

1988

Quito

Construido

Tinta y ldpiz sobre papel de calco
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EDIFICIOELBARRANCO

1988

Quito

Construido

Tinta y lapiz sobre papel
de calco
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"..en el Ecuador se debe tener
cuidado para no destruir en pocos
afos de imprudencia, toda lo
belleza y armonia que el hombre de
este pais ha creado en varios siglos;
adaptarlo antiguo a lo moderno sin

destruir la personalidad”

Karl Kohn
1942




Nace en Praga en 1894. Es ecuatoriano por
naturalizaciéon desde 1950, fallece en Quito
en 1979.

Reconoce que lo singular del paisaje y de la
arquitectura del Ecuador otorgan al pais un
alto potencial turistico.

Su personalidad abierta a los cambios
permitidé que encuentre formas y procesos
de adaptar materiales y técnicas locales a
las propuestas de la arquitectura moderna.

Con un lenguaje arquitectdnico versatil,
se amolda a las exigencias de una cultura
distinta y lejana a la suya.

Defiende que la arquitectura y el arte
vinculan la realidad y la utopia abriendo
nuevas posibilidades de existencia.

La experiencia migratoria reafirma  su

vocacién por el sincretismo y el respeto al
otro.

42
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L

Arquitecto por la Universidad Catdlica de
Santiago de Guayaquil y Doctor en Disefio
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KARL KOHN

Cuando el critico cataldn Josep Maria Montaner describe
el contextualismo cultural en la arquitectura como el
movimiento “que otorga un lugar preeminente al contexto
urbanoenelqueseactiayalmarco cultural general dentro
del cual se sitla la nueva obra arquitecténica” (2002: 191),
pareceria que se refiere a la obra arquitecténica de Karl
Kohn.

En varias ocasiones, al explicar su trabajo, Kohn sostenia
que en este primaba lo funcional. Sobre su doctrina
arquitecténica, afirmaba que, si bien era moderna, se
encontraba guiada “por un principio funcional”’, ya que
“todo t[enia] que estar pensado en ser Gtil” (Llerena, 1950),
algo quereafirmaba alsostener que “no ha[bia] que olvidar
que la belleza t[enia] que salir de la utilidad” (Kohn, 1951a).

Decia Kohn que el arquitecto

necesariamente tiene que ser un creador que vive del
mensaje de su tiempo, las exigencias y los problemas
del ahora. Desde mi llegada al Ecuador me sedujo la
riqueza artistica y arquitectdnica de la capital. Con suma
complacenciameenfoquéensuestudioycreique podiamos
renovar esta realizaciéon del pasado en el presente (Kohn,

19510).

Casi con las mismas palabras, Montaner describe las
ideas del italiano Ernesto Nathan Rogers, que defendia “el
realismo y la adaptabilidad a la tradiciéon del lugar y las
preexistencias ambientales” (2002:191).

El pasado fusionado con el presente, la tradicién con la
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modernidad, podrian resumir la obra del arquitecto checo
Karl Kohn, nacido en Praga, actual Repdblica Checa, en
1894 y fallecido en Quito en 1979. Su titulo de Arquitecto-
Ingeniero lo obtuvo en 1920 en la seccidn especial de
arquitectura de la Academia de Bellas Artes de Praga,
uno de los centros mds importantes de propagacion
de la arquitectura funcionalista en Checoslovaquia,
en la que dictaban clases arquitectos tan importantes
como Friedrich Ohmann; Jan Kotera, fuertemente
influenciado por el trabajo de la Secesidon vienesa, y Josef
Gocdr, vinculado al racionalismo. De esta escuela y de la
Universidad Técnica Checa de Praga salieron arquitectos
clave de la arquitectura de ese pais de inicios del siglo XX,
como Jaromir Krejcar, Ladislav Zak, Bohuslav Fuchs, Josef
Havlicek, Ludvik Kysela y Josef Stépanek (Arquitecturas
Bis15,1976).

El funcionalismo checo estaba representado por dos
vertientes: el funcionalismo emocional, vinculado al
movimiento de vanguardia Devétsil, fundado en Praga
en 1920, y el funcionalismo objetivo de la Asociacién
de Arquitectos de Praga, que editaba la revista Staba
("Construccion”), que se convirtid en portavoz y difusora
de las ideas del movimiento funcionalista. Entre 1924 y
1925, esta realizé un importante ciclo de conferencias
en las ciudades de Praga y Brno con la participaciéon de
arquitectos de la tallade J. J. P. Oud, Le Corbusier, Amadée
Ozenfant, Walter Gropius y Adolf Loos (Arquitecturas Bis
15,1976).

Entre 1921 y 1938, Karl Kohn junto con su hermano Otto,

ingenierode profesion, desarrollaronsutrabajoensuciudad
natal, vinculado al importante movimiento funcionalista
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checo que se habia iniciado a principios de la década de
1920, el cual daba gran importancia a la casa unifamiliar
como el espacio donde se centraban las nuevas ideas
tipoldgicas, estéticas, funcionales y constructivas, y en
las que se empezaba a experimentar la incorporaciéon de
nuevos aspectos no contemplados hasta ese momento,
como los factores ambientales, el interiorismo y el disefio
dejardines.

Al llegar Kohn a Quito en 1939, huyendo de la persecucion
nazi por su condicién de judio, inicié una larga e importante
carrera como arquitecto, dibujante, pintor y maestro
universitario. Ademads difundié las ideas de la arquitectura
moderna, principalmente, en proyectos residenciales y
otros administrativos, comerciales y culturales.

Son siete las obras seleccionadas para la exposiciéon
atendiendo, en lo posible, al criterio de leer el proyecto a
través de sus planos: cinco casas, un edificio bancario y un
edificio gubernamental no construido. Seis de los proyectos
elegidos se encuentran en Quito y uno en Guayaquil; estos
son: la casa Kohn Schiller (1949), la casa Zeller, la casa
Neustatter (1957), la casa Rudolf Kohn (1963), la casa
Stacey (1963), el Banco de Descuento de Guayaquil (1952)
y el proyecto de Palacio Legislativo (1956).

Es en los proyectos de casas en los que se resume el
pensamiento arquitecténico de Kohn. Este decia que, antes
de iniciar el proyecto de una vivienda, habia que pensar
primero en su ubicacién en el terreno, “considerando la
vecindad, el sol, el viento, el declive del terreno, laformacidn
deljardin, la vista tréfico, etc.”; luego, en la “distribucion de
las piezas dentro de la casa”.
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las piezas dentro de la casa”. Una vez resuelto lo funcional,
habia que dar paso a “la creacién arquitecténica”, ya que
“una solucién que no es practica jamds es artistica, una
que no es artistica jamdas es practica” (Kohn, 1951b). Estos
principios se leen en los proyectos de las casas Kohn-
Schiller, Zeller, Neustaetter, Rudolf Kohn y Stacey, enlos que
se desarrolla un partido en el que la obra arquitecténica,
el espacio exterior, la concepcidn del espacio interior y el
mobiliario van de la mano.

Si concordamos en que una obra arquitecténica es un
relato o un texto posible de ser leido e interpretado, la
casa que un arquitecto disefia para si mismo seria un
relato autobiogréfico, en el que también se puede leer el
pensamiento y sentir del arquitecto. La casa Kohn Schiller,
proyectada en 1949 y construida entre 1950 y 1951, se
constituye en el claro ejemplo de laintegraciéon del espacio
arquitectdnicoalentorno,interiorismoymobiliario,asicomo
de la tradicién critica a una modernidad sin estridencias. El
alcalde de Quito, José Chiriboga, en su discurso de orden
en la sesion solemne del Cabildo en conmemoraciéon de
la Batalla del Pichincha, cuando Kohn recibié el Premio
Ornato por el proyecto de su casa, afirmaba:

El arquitecto Carlos Kohn Kagan, ha querido plasmar su
gratitud edificando una Villa que por si mismo constituye
una leccién viviente de arquitectura puesta al servicio del
confort familiar. No es una casa cualquiera, sujeta a los
viejos moldes arquitecturales, a las arcaicas concepciones
del buen vivir. Kohn Kagan ha estudiado el clima de Quito,
las caracteristicas del paisaje y ha hecho de su hogar
un modelo de lo que deberia ser un chalet sencillo pero
acogedor y elegante.
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Sin perderse en los laberintos o destemplanzas de un
modernismo sin fronteras, sinincurrirenimitaciones serviles
de viejos estilos, Kohn Kagan ha levantado su edificio lleno
deluz, cargado de simpatia, donde se saborea comodidad,
en el que se respira armonia (Chiriboga, 1951).

Probablemente la casa Neustatter, disefada en 1957, sea
la obra residencial més racionalista de las que Kohn diseid
a lo largo de su vida como arquitecto. Como indica Evelia
Peralta (2003), “con la estructura de madera de teja que
apoya sobre muros portantes de mamposteria de ladrillo,
el arquitecto Kohn hace una excelente simbiosis entre el
racionalismo europeo que realiza en Praga y la tradicién
local que le impresioné al llegar a Quito” (365).

Aunque su labor profesional en Guayaquil se inicidé con la
propuesta de un proyecto no realizado de edificio para
Evangelista Calero en 1945, se concreté finalmente con
varios proyectos como el Banco de Descuento, en 1952,
(Premio al Mejor Edificio Comercial del afio 1954); la
sede de la compafia constructora Ingenieros Nacionales
Constructores Asociados (INCA), en 1952; Compadia de
Seguros La Unién, en 1953, yla Casa Comercial Tosi (Premio
al Progreso Urbanistico en 1957). El edificio del Banco de
Descuento, con un gran espacio interior rematado por una
clpula rebajada, resuelve de forma magistral la relaciéon
exterior-interior en el uso del soportal flanqueado por una
alta columnata y una esquina en chafldn, arquitectura
clasica en clave moderna.

En el proyecto del Palacio Legislativo de 1956, se evidencia

la importancia que Kohn conferia al espacio pablico y a la
relacidon que este debia tener con la obra arquitecténica.
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Dos bloques rectos, a manera de brazos abiertos, se
articulanauncilindro central porelque se accede al edificio,
através de una serie de plazas conectadas por escalinatas
semicirculares que van salvando la inclinacién del terreno y
que refuerzan la vision en perspectiva del conjunto.
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RESIDENCIA VERA SCHILLER KOHN
1949

Quito

Construido

Tinta sobre pergamino
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RESIDENCIA VERA SCHILLER KOHN
1949

Quito

Construido

Tinta sobre pergamino



RESIDENCIA VERA SCHILLER KOHN
1949

Quito

Construido

Tinta y lépiz de color sobre pergamino
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53

RESIDENCIA VERA SCHILLER KOHN
S/F

Quito

No construido

Copiaenblanco



BANCO DE DESCUENTO

1952

Guayaquil

Construido, actual Biblioteca UArtes
Copiaenblanco
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BANCO DE DESCUENTO
1952

Guayaquil

Construido, actual
Biblioteca UArtes
Copiaenblanco




R b E VLV E AT

BANCO DE DESCUENTO

1952

Guayaquil

Construido, actual Biblioteca UArtes
Lapiz sobre papel sketch
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CASA DE CAMPO EN
LAINCA

1954

La Inca, Quito
Desconocido

Lapiz, marcador y lapiz
de color sobre papel
simple




CASA DE CAMPO EN LA INCA

1954

La Inca, Quito
Desconocido

Tinta sobre papel simple
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CONSTRUCCION GI NEUSTATTER
1957

Quito

Construido

Lapiz y lapiz de color sobre papel sketch



CONSTRUCCION GI NEUSTATTER
1957

Quito

Construido

Copiaenblanco
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CONSTRUCCION GI NEUSTATTER
1957

Quito

Construido

Lapiz y lapiz de color sobre papel sketch



CONSTRUCCION GI NEUSTATTER

1957

Quito

Construido

Lapiz sobre papel sketch
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RESIDENCIA DEL SR. RUDOLF KOHN

1963

No identificado

Construido

Lapiz, ldpiz de color y tinta sobre papel pergamino



RESIDENCIA DEL SR. RUDOLF KOHN

1963

No identificado

Construido

Lapiz y ldpiz de color sobre papel pergamino
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RESIDENCIA DEL SR. RUDOLF KOHN

1963

No identificado

Construido

Lapiz y ldpiz de color sobre papel pergamino




HACIENDA TUMBACO

1964

Quito

Desconocido

Lapiz y lapiz de color sobre papel pergamino
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HACIENDA TUMBACO

1964

Quito

Desconocido

Lépiz, ldpiz de color y tinta sobre papel pergamino



HACIENDA
TUMBACO

1964

Quito

Desconocido

Lapiz, lapiz de color
y tinta sobre papel
pergamino
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PALACIO LEGISLATIVO

1956

Calle Venezuela, Quito
No construido
Copiaenblanco



PALACIO LEGISLATIVO

1956

Calle Venezuela, Quito
No construido

Copia enblanco
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PALACIO LEGISLATIVO

1956

Calle Venezuela, Quito

No construido

Lapiz y carboncillo sobre papel pergamino



PALACIO LEGISLATIVO

1956

Calle Venezuela, Quito

No construido

Lapiz y carboncillo sobre papel sketch
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PALACIO LEGISLATIVO

1956

Calle Venezuela, Quito

No construido

Lapiz y carboncillo sobre papel pergamino
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PALACIO LEGISLATIVO

1956

Calle Venezuela, Quito

No construido

Lapiz y carboncillo sobre papel pergamino
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"El arquitecto como artista tiene

una gama particular de situaciones
estéticas; mdas semejantes alasde la
musica en relacién al sentimiento, que a
las de la pintura, aungue en otro aspecto
parecidos a las de la escultura y de la
misma pintura en lo visual puro”

Oswaldo Munoz Marifio
1962




Nace en Riobamba el 25 de diciembre
de 1923; fallece en Quito en 2016.

Insiste en que el arquitecto es quien
desentrafia y plasma el cardcter de la obra
en sutiempo y su contexto, en funcién de las
experiencias personales y colectivas; y, de la
forma de vida ala que servird la obra.

Considera que el cardcter de la obra
arquitectdnica se define por la pertinencia
entre la resolucién formal, el programa, la
vocacion, el tiempo y lugar geogréfico.

Paraél, “estiloyformasonactualesylocales,
dindmicos, como la vida en que se nutren”.

Defiende que la obra de arquitectura
y de arte son, al u nisono, particulares
4y universales en respuesta a la
cosmovision, geografia y tiempo.

Combina las experiencias vitales y
profesionales vividas en México con un alto
sentido de pertenencia a sus raices.

OSWALDO
MUNOZ MARINO




Estudi6  arquitectura en  Aquisgrdn,
Alemania, y se gradudé como arquitecto
ingeniero en 2001. Trabaja en Zurich como
arquitecto profesional y asistente cientifico
enla ETH Zurich.

Suinterés en lainvestigacion se centraen la
construccién de madera y en las estructuras
reciprocas, sobre las que escribié el libro
“Reciprocal Frameworks: Tradition and
Innovation” en 2015.

Ha impartido conferencias y workshops
sobre este tema en diversas universidades
internacionales, ha publicado articulos en
numerosas revistas y actualmente estd
implementando esta técnica en proyectos
de construccion.

Participa en proyectos de renovacién de
importantes construcciones de arquitectura
moderna.

UDC
THONNISSEN



REFLEXIONES SOBRE LA SELECCION DE DIBUJOS DE
OSWALDO MUNOZ MARINO

Es un honor y una gran fortuna para mi, compartir algunas
reflexiones sobre el trabajo de Oswaldo Mufioz Marifio en esta
exposicion. Enla primavera de 2017, me encargaron larenovaciéon
de la casa Mufioz Marifio en la calle José Bosmediano en Quito.
Desde 1976, el edificio ha sido propiedad de la Confederacién
Suiza y se utiliza como residencia del embajador.

La visita que realicé a la casa en julio de 2017 resultd ser un
gran descubrimiento para mi, porque hasta entonces no
sabia nada sobre la historia de la casa ni sobre su arquitecto.
Algunas afortunadas circunstancias me permitieron conocer
a importantes testigos contempordneos de Oswaldo Mufioz
Marifio, asi como muchos detalles sobre él y esta obra.

Es un placer para mi seleccionar algunos dibujos y planos de
la obra de este arquitecto para la exposicidon: Barragdn, Kohn,
Muhoz-Marifio, Wappenstein. De los muchos proyectos que
existen en su archivo, me interesé elegir aquellos que considero
que pueden haber desempefiado un papel importante o, incluso,
representar puntos de inflexiéon en su obra. En mi opinidn, estos
proyectos ejemplifican las actitudes y los temas que lo ocuparon
en su extensa carrera.

Las piezas que elegi son casi todas de disefio. En estas se
reconoce de mejor manera la calidad de sus obras, sus
proporciones equilibradas y la composiciéon virtuosa de los
espacios. Especialmente en las vistas generales, se observa
el gran dominio visual de Mufioz Marifio. Las perspectivas le
sirvieron no solo para representar el disefio, sino también como
una herramienta de disefio.

Palacio Municipal de Quito

En 1958, Oswaldo Mufioz Marifio participd en el concurso de dos

etapas para el Palacio Municipal de Quito.
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Su propuesta es una composicidn de tres edificios prismdaticos
alrededor de un patio, acordes al Estilo Internacional.

Alineado con la modernidad, los grandes componentes del
programa espacial, como el estacionamiento y las tiendas,
se colocan bajo tierra, por lo que el lote de cuatro lados tiene
la mayor permeabilidad posible y los edificios conservan su
originalidad y ligereza. Las grandes superficies de las paredes se
acentdan con texturas y murales. Los edificios contrastan con la
arquitectura colonial circundante, que se refleja en las grandes
fachadas de cristal.

Cuando gana el concurso en 1961, su disefio provoca reacciones
mixtas. En ese momento, se apela a estrictos criterios de
conservacion, segin los cuales los nuevos edificios deberian
basarse en la escala de su entorno. Por lo tanto, se decidié no
realizarsu propuesta. Poco después, Munoz Marifio deja Ecuador
y se traslada a México.

En los edificios que posteriormente realiza Mufoz Marifio,
se evidencia cierta liberacién de las ideas del Movimiento
Moderno, ya que se enfoca hacia una arquitectura que coloca
alas personas y a la historia del lugar en el centro de atencioén,
y propone interpretaciones regionales en términos de tipologia
u materialidad.

Ademds, presta mayor atencién a las condiciones climdaticas
y de la topografia del sitio. Los elementos arquitectdnicos
caracteristicos de su trabajo son techos planos, cubiertas a dos
aguas con teja, paredes de hormigdn visto y mamposteria de
ladrillo o bloque estucado, pedestales de piedra natural, grandes
fachadas acristaladas y cubiertas con celosia de madera que
filtran laintensa luz natural de Ecuador.

La luz y su influencia en la percepcién del espacio, asi como los
materiales arquitecténicos, sontemas que también caracterizan
sus acuarelas.
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Casa Oswaldo Munoz Marino

En 1972, construye la casa Mufioz Marifio para él y su familia.
Esta consta de dos partes que albergan diferentes estilos
arquitectdnicos, tipos de habitaciones y funciones. La parte
pUblica estd disefiada como un edificio abierto de dos pisos con
un amplio techo inclinado asimétrico, el cual se complementa
con un edificio de una planta con habitaciones abovedadas
alrededor de un patio.

Si uno mira los dibujos que Mufoz Marifio hizo de su casa,
que se encuentran en los cuadernos de bocetos de su archivo
personal, es sorprendente la semejanza con sus dibujos de Quito.
Especialmente en sus perspectivas del patio interior y el drea de
entrada, se reconocen ciertas secuencias espaciales y escenas
de la calle de la antigua ciudad. Los techos estdn escalonados
espacialmente y las escaleras conectan espacios interiores y
exteriores en diferentes niveles.

Adiferencia de otros edificios en Quito, como la Alianza Francesa
(1968-1971) de Diego Banderas y Juan Espinosa, que usan la
béveda catalana, Mufioz Marifio se centra en las bdvedas
claustrales. El arquitecto las tanto en su casa como en otros
disefios paraabarcarlos cubiculos cuadrados delashabitaciones
y el comedor. Dichas bévedas se apoyan sobre listones planos
de hormigdn y estdn construidas con ladrillos convencionales.
Usualmente, emplea el arco carpanel.

De esta disposicion en serie de arcos, surgen celdas espaciales
uniformes que dan como resultado unidades de servicio, como
bafiosyhabitacionescontiguas. Lasceldasespacialesmodulares
ya ocuparon al arquitecto en el desarrollo de edificios escolares
en México y las utiliza en esta casa de forma simplificada.

Casa en la Playa para Oswaldo Guayasamin

El techo inclinado ancho y en su mayoria asimétrico es un

80



elemento determinante en muchas casas familiares disefiadas
por Mufnoz Marifio. Las dos propuestas de casa de vacaciones
para su amigo Oswaldo Guayasamin se integran en el paisaje.

Mufoz Marifio utiliza la plataforma de piedra natural como un
elemento para integrar la casa en su entorno y responder a las
condiciones topogrdéficas.

Es importante mencionar la disolucién de la estructura de
madera, que pasa de una forma en abanico a otra de marco de
madera abierto bajo el techo. Esta sobresale y protege contrala
lluvia y el sol.

Desafortunadamente, esta casa no se edificé.
Huayra Huanca un Homenaje al Hombre de América

En 1974, Mufioz Marifio recibié el encargo del gobierno mexicano
para el proyecto Huayra Huanca (“origen del tiempo”). Este
proyecto se remonta a una idea de Oswaldo Guayasamin y su
intencidn es reconocer a los pueblos indigenas de América. Sin
embargo, fue rechazada por las reacciones en México sobre la
procedencia fordnea de los autores del proyecto. Méas adelante,
Mufoz Marifio propone este monumento en Ecuador.

Cuatro edificios representan las energias arquetipicas del aire, el
agua, la tierra y el fuego, lo que representa la cosmovisidn tanto
delasculturasprecolombinascomodelafilosofia presocratica. El
circulo y el cuadrado, formas bdasicas, determinan la planta. Tres
cubos del mismo volumen se agrupan alrededor de un espacio
elevado. Suforma externa, abstracta y racional, contrasta con
la forma curva del interior.

Desdela plataforma de entrada, bajo una escultura flotante que
simboliza el aire, se desciende a un espacio orgdnico que permite
el acceso a los tres cubos temdticos a través de corredores
subterréneos en forma de cueva. Se ingresa a otro mundo «

través de rampas y escaleras.
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Desdelaplataforma de entrada, bajo una escultura flotante que
simboliza el aire, se desciende a un espacio orgdnico que permite
el acceso a los tres cubos temdticos a través de corredores
subterréneos en forma de cueva. Se ingresa a otro mundo
través de rampas y escaleras.

Los cubos, cerrados al exterior por muros de nicho y solamente
iluminados mediante luz cenital, simbolizan los otros tres
elementos: la tierra, con un espacio parabdlico similar a una
torre; el fuego, con una media concha en el suelo, y el agua,
estructura esférica suspendida sobre el espectador.

Teatro Prometeo

Mufoz Marifio crea un experimento espacial similaral de Huayra
Huanca en el Teatro de Arena, conocido hoy como el Teatro
Prometeo, parte de la Casa de la Cultura del Ecuador.

Tres elementos caracterizan este pequenio teatro: un edificio de
poca altura con habitaciones contiguas, un auditorio alrededor
del escenario circular y dos cuencos escalonados en forma de
semicirculo. Estas conchas forman la entrada y un espacio en
espiral. Las paredes, conicamente inclinadas hacia su interior, @
lo largo de los segmentos circulares, rematan en la cubierta de
hormigén. Debido a las paredes ascendentes, el techo adopta
una forma hiperbdlica, lo que permite el encofrado de hormigdn
con elementos estructurales rectos.

La ligereza de la cdscara exterior continlia en el interior: el
auditorio es una construccidén de madera a modo de armazdn,
que rodea el escenario circular y genera la posibilidad de
plantear diversas formas de representaciones teatrales.

Centro de Aviacion Civil en Quito

El Centro de Aviacion Civil en Quito es un ejemplo destacado de
arquitectura de edificios publicos de esa época. Aqui también

se reconoce el esfuerzo de Mufoz Marifio por encontrar una
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solucién funcional a los requisitos del edificio y, al mismo tiempo,
crear un efecto espacial individual, a menudo escultérico.

Todas las estructuras estdn alineadas en una cuadricula
continua, pero cada edificio recibe un tratamiento espacial y
material caracteristico.

Impresiona especialmente la torre de oficinas con su forma
escultural. Los volimenes estdn dispuestos alrededor del nicleo
de desarrollo vertical en varias plantas. Esto da como resultado
diferentes disefios y diversas relaciones en el interior.

En el pasillo comercial, el espacio alargado en la entrada
principal y las celdas resueltas con bévedas de claustro se suman
auna estructura abierta que recuerda a un bazar.

Como en muchos otros proyectos, una plataformaseintegraala
topografia del medio ambiente y le da a la instalacién un grado
de autonomia.

Estos dibujos son solo una pequefia parte del maravilloso trabajo
de Oswaldo Munoz Marifio. Es correcto y necesario que esta
obra esté ahora catalogada y protegida y, asi, preservada para
la posteridad. Espero que esta exposicién impulse el estudio del
trabajo de este profesional y suimportancia parala arquitectura
de Ecuador y América Latina.
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TEATRO DE ARENA (TEATRO PROMETEO)

1966
Quito
Construido

Marcador, tinta y lépiz sobre papel de calco
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TEATRO REDONDO

1970

Quito

Construido

Tinta y ldpiz sobre papel de calco




PLANTA Bada

CASA HABITACION

1972

Quito

Construido

Tinta y lépiz sobre papel de calco
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CONSEJO PROVINCIAL CHIMBORAZO

1972

Riobamba

Desconocido

Tinta y lépiz sobre papel de calco
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CONSEJO PROVINCIAL
CHIMBORAZO

1972

Riobamba

Desconocido

Tinta y lapiz sobre papel
de calco




CONSEJO PROVINCIAL CHIMBORAZO

1972

Riobamba

Desconocido

Tinta y ldpiz sobre papel de calco
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INSTITUTO TECNOLOGICO CHIMBORAZO

CENTRO DE DOCUMENTACION

1972

Riobamba

Desconocido

Marcador, tinta y l&piz sobre papel de calco



INSTITUTO TECNOLOGICO CHIMBORAZO
CENTRO DE DOCUMENTACION

1972

Riobamba

Desconocido

Marcador, tinta y ldpiz sobre papel de calco




INSTITUTO TECNOLOGICO CHIMBORAZO
ADMINISTRACION

1972

Riobamba

Desconocido

Marcador, tinta y l&piz sobre papel de calco




INSTITUTO TECNOLOGICO CHIMBORAZO
ADMINISTRACION

1972

Riobamba

Desconocido

Tinta y lépiz sobre papel de calco
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DIRECCION DE AVIACION CIVIL
1973

Quito

No construido

Copia sobre papel blanco



DIRECCION DE AVIACION CIVIL
1973

Quito

No construido

Copia sobre papel blanco




DIRECCION DE
AVIACION CIVIL

1973

Quito

No construido

Tinta y lapiz sobre papel
de calco




DIRECCION DE AVIACION CIVIL
1973

Quito

No construido

Tinta y ldpiz sobre papel de calco




DIRECCION DE AVIACION CIVIL
1973

Quito

No construido

Tinta y lapiz sobre papel de calco




CASA EN LA PLAYA PARA OSWALDO GUAYASAMIN

1974

Atacames

Desconocido

Tinta y lépiz sobre papel de calco
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CASA EN LA PLAYA PARA OSWALDO GUAYASAMIN

1974

Atacames

Desconocido

Tinta y ldpiz sobre papel de calco



HOMENAJE AL HOMBRE DE AMERICA
1974

Quito

No construido

Tinta y ldpiz sobre papel de calco
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HOMENAJE AL HOMBRE DE AMERICA
1974

Quito

No construido

Tinta y ldpiz sobre papel de calco




HOMENAJE AL HOMBRE DE AMERICA

1974

Quito

No construido

Tinta y ldpiz sobre papel de calco
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HOMENAJE AL HOMBRE DE AMERICA

1974

Quito

No construido

Tinta y ldpiz sobre papel de calco



HUAYRAHUANCA

1975

México

No construido

Copia sobre papel blanco
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HUAYRAHUANCA

1975

México

No construido

Copia sobre papel blanco



HUAYRAHUANCA

1975

México

No construido

Copia sobre papel blanco
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"Hacer arquitectura es saber
cdbmo manejar los elementos que
la constituyen.”

Ovidio Wappenstein
2011

|
|




Nace en Canals, Espafa en 1938,
ecuatoriano por naturalizacién desde 1951.

Concibe la arquitectura como acto creativo
que vinculala forma y la funcién.

Propone que se debe entender el presente
desde una perspectiva histérica en pro de
la transformacién del pensamiento y la
conceptualizacién del hombre en sumundo.

Advierte que los fendbmenos de progreso
tecnolégico y de racionalizaciéon técnica de
las formas culturales van, necesariamente,
acompanados de fenémenos regresivos y
destructivos.

Invita a una reformulacién de la relacion
cultural del hombre moderno con la
naturaleza, con la historia y con los valores
éticos y estéticos susceptibles de modelar
un futuro mejor.

Busca la relacién con otras culturas en la
experiencia propia del llegar, recorrer y
evocar.

VIDIO
WAPPENSTEIN




Universidad Catélica del Ecuador (PUCE),
Méster en Laboratorio de la Vivienda del
siglo XXI por la Universidad Politécnica
de Cataluia (UPC) y experto en Estudios
Avanzados en Proyectos Arquitectdnicos.

En 2011, con Christine Van Sluys, fundé el
estudio Jaramillo Van Sluys Arquitectura
y Urbanismo, ganador de importantes
concursos nacionales e internacionales.

Su obra se ha publicado en revistas
como Trama (Ecuador), 30-60 Cuaderno
Latinoamericano de Arquitectura
(Argentina), Entre Rayas (Venezuela) y
Plataforma Arquitectura (Chile).

Colabora como docente en importantes
universidades del pafs.

ESTEBAN
- JARAMILLO



UN ARCERCAMIENTO AL ARCHIVO DE OVIDIO
WAPPENSTEIN

Acercarsealarchivode proyectosde cualquierarquitectoes
siempreunprivilegio,muchoméssisetratadeun profesional
como Ovidio Wappenstein, referente importante de la
arquitectura moderna ecuatoriana. Al estudiar su archivo,
se destaca un conjunto arquitecténico que se configurd
en la década de los setenta, en el eje de la avenida Patria
frente al parque El Ejido. Dicho conjunto, conformado por
el edificio COFIEC, el Hotel Colén Internacional y el edificio
Comisién de Valores y Corporacion Financiera Nacional
(CVCEN), es posiblemente el més potente y representativo
de la arquitectura moderna ecuatoriana y constituye un
verdadero legado de Wappenstein ala ciudad.

El edificio COFIEC, proyectado en 1974, con una planta
arquetipica a manera de chacana o cruz andina, girada
a 452 en relacién con la esquina de las avenidas Patria y
Amazonas, conforma una plazoleta elevada que resuelve
el desnivel entre las dos avenidas y donde se emplaza la
Escultura modular en acero multicolor, obra de Estuardo
Maldonado. La planta de la torre estd resuelta a partir de
un espacio central de 8 x 8 metros, delimitado por cuatro
columnas cruciformes de hormigén visto de 1,6 metros de
lado. A continuacién de dichas columnas y siguiendo los
ejes en cruz, se proyectan a 5,20 metros, ocho diafragmas
de hormigén de 5 metros de longitud, terminando de
conformarla cruz central del conjunto, enla que ademas se
delimitan cuatro cuadrados de 5,20 metros de lado en las
cuatro esquinas de la cruz central.
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La configuracion simétrica de la geometria de la planta se
rompe al colocar el nicleo de ascensores en el lado opuesto
a la esquina de la plazoleta de ingreso, junto con los dos
nicleos de escaleras y banos del edificio. La torre de 18
pisos de altura tiene una fachada sobria que intercala los
diafragmas de hormigdn visto con los planos de cortina de
vidriooscuro,generandounperfilcaracteristicoque destaca
en su entorno circundante como un hito reconocible.

El Hotel Colén Internacional se desarrollé en etapas
no planificadas. Comenzd en la esquina oriental de las
avenidas Amazonas y Patria y terminé ocupando toda la
manzana. La primera fase del complejo se desarrollé en
1965, durante la que se construyd un volumen a manera de
z6calo de dos plantas que configura la esquina y en el que
se mantiene, hasta el dia de hoy, el lobby del edificio.
Sobre esta esquina se levantan dos bloques con un total de
100 habitaciones, articulados por la circulaciéon vertical a
manera de L en seis plantas.

En la segunda fase del proyecto, en 1970, se continta el
z6écalo de la planta bajo, completando la fachada de
la avenida Amazonas hasta la esquina de la calle 18 de
Septiembre. Ademds, en la cubierta del zocalo, se disefd
una piscinag, vestidores y zonas himedas para ampliar los
servicios del hotel. En las plantas superiores, se mantiene
la configuracién de las habitaciones, pero se amplia la
capacidad de cada planta al darle mayor profundidad al
volumenydejardoshabitacionesporcadacrujiaestructural
de 770 metros, tanto en la fachada hacia la calle como al
interior de la manzana. También se aumentd dos pisos en
relacion con el edificio original.

En 1974, el hotel ocupa toda la manzana y se aprovecha el
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cambiodenormativaparaplanificarunatorrede 20 plantas
sobre la avenida Patria, asi como un volumen anexo para
salones de eventos. La torre, elemento mds reconocible
del conjunto, mantiene los antepechos de hormigdn visto
del resto de las habitaciones, pero se diferencia de las
mismas por el quiebre que se genera en cada habitacidén
buscando la orientacién este y oeste, otorgdndole su perfil
caracteristico al edificio.

El anteproyecto del edificio CV CEN, el Gltimo del conjunto
arquitectdnico disefiado sobre la avenida Patria, data
de 1976 y fue fruto de un concurso publico en el que
participaron los arquitectos nacionales mdas destacados
de la época. El proyecto de Wappenstein consiste en una
torre, que originalmente tenia 20 plantas y, luego, tendria
22, convirtiéndose en el edificio mds alto de la ciudad,
y un volumen posterior que aloja una gran cafeteria en
planta baja y un auditorio para mas de 500 personas en
planta alta. El edificio ocupa toda la manzana trapezoidal
entre la avenida Patria y las calles Juan Leén Mera, 18
de Septiembre y Reina Victoria, dejando una plaza de
piedra hacia la Patria y amplias aceras que se funden con
el basamento de piedra del edificio. La planta de la torre
estd conformada por dos trapeciosisdsceles que se reflejan
a cada lado de una crujia central rectangular. En su lado
suroriental se ubica el nicleo de ascensores y dos nicleos
de escaleras y bafios; el resto de la configuracién espacial
es de planta libre. La caracteristica principal de la fachada
es la presencia de la estructura de hormigdn visto, tanto
en columnas como diafragmas, y el antepecho del mismo
material de secciéon en C, que configura las aberturas
apaisadas del edificio.
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Enlaobrade Ovidio Wappenstein también se reconoce dos
proyectos hermanados por su concepcidn arquitectdnica
y que relacionados con el proyecto de la CV CFN, ya
que comparten soluciones similares de fachada, con un
antepecho de hormigdn visto que conforma una ventana
enmarcada por columnas del mismo material. Estos
proyectos son los edificios PACO en Quito y Mecanos en
Guayaquil.

Los planos del edificio PACO de septiembre de 1973 fueron
revisados en abril del 74 yjunio del 76. La construcciéon sobre
la avenida Colén consta de dos volimenes: una torre de 11
plantas y un edificio adosado de dos, que conformaba un
z6calo junto con las dos primeras plantas de la torre. Es
un edificio de uso mixto con comercio en la planta baja,
oficinas de la segunda a la séptima planta y vivienda de la
octava a la décimo primera. La principal caracteristica de
este edificio de hormigdn visto es su sistema estructural,
en el que los dos subsuelos y las tres primeras plantas
presentan un sistema porticado de columnas de hormigdn
que, unavez que latorre se despega del zocalo, se convierte
en un sistema de fachada portante con columnetas de
hormigdn, a manera de costillas, y con una separacion de
1,70 metros entre ejes. Entre dichas columnetas se coloca un
antepecho prefabricado de hormigdén que, por su seccién
achaflanada, da al edificio una lectura estereotémica, de
masa escavada, para generar los vanos de las ventanas.

El proyecto del edificio Mecanos (1978), en Guayaquil,

presenta un Unico volumen cibico de siete plantas ubicado
sobre la avenida de Las Américas.
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de siete plantas ubicado sobre la avenida de Las Américas.
La planta tipo parte de una malla simétrica de 6 x 6 metros,
conformada por cinco crujias a cada lado. El nicleo central
se ordena a partir de un hall de distribucién que da acceso
alos ascensores y ala escalera y que, a su vez, permite que
la planta libre se divida en hasta cuatro oficinas por planta.
La planta baja tiene un porche a doble altura en todo el
perimetro del edificio, lo que hace que este se relacione
con la tipologia tradicional de edificio con portal en planta
baja. El edificio Mecanos comparte, con el edificio PACO,
el antepecho de remate achaflanado y, con el edificio CV
CEN, la proporcién de ventanas apaisadas pautadas por
columnas y antepecho corrido de hormigdn.

Otro proyecto que sobresale es el Conjunto Colinas del
Batdn, de 1989. El edificio se implanta en un terreno de
pendientepositivaenlaesquinadelaavenidabdeDiciembre
y la calle Ignacio Bossano, siendo precisamente uno de los
desafios principales la resolucion del desnivel mediante un
z6calo de dos niveles de parqueaderos subterrdneos que,
hacia la avenida 6 de Diciembre funciona en tres niveles
con locales comerciales y de oficinas. Sobre dicho zécalo
se levantan dos torres con dos viviendas por planta, en
las que la principal caracteristica de la fachada son los
detalles triangulares de los antepechos de hormigdn junto
con las chimeneas, de inspiracién gaudiniana y de planta
triangular que sobresalen por encima del nivel de la terraza
y el remate escalonado del volumen de los ascensores.

Para terminar, volvemos la mirada para descubrir el
proyecto de tesis de grado de Ovidio Wappenstein y Juan
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Espinoza (1962), Un museo de arte moderno para Quito.
En una ubicacién privilegiada, cerca del actual parque
de Gudpulo, implantan una serie de paralelepipedos
de distintas alturas. Las salas de exposicion se articulan
a través de una galeria perimetral alrededor de un
patio central rectangular. En ese primer proyecto ya se
vislumbraba los temas principales de la arquitectura de
Wappenstein: la materialidad de los muros de hormigén,
el riguroso orden geométrico, la expresién de la estructura
con toda su potencia, la importancia del espacio publico y
la relaciéon con el entorno.
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CORPORACION FINANCIERA NACIONAL (CV-CFN)

1977

Quito

Construido

Copia sobre pergamino




CORPORACION FINANCIERA NACIONAL (CV-CFN)

1977

Quito

Construido

Copia sobre pergamino




1977

Quito

Construido

Copia sobre pergamino
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EDIFICIO COFIEC
1974

Quito

Construido

Tinta sobre pergamino
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EDIFICIO COFIEC

1974

Quito

Construido

Tinta sobre pergamino
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S/F

Quito

Construido

Copia sobre papel blanco



EDIFICIO COFIEC

S/F

Quito

Construido

Acuarela sobre cartulina
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EDIFICIO COFIEC

S/F
Quito
Construido

Acuarela sobre cartulina
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EDIFICIO COLINAS DEL BATAN

1989

El Batan, Quito
Construido

Tinta sobre pergamino
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EDIFICIO COLINAS DEL BATAN

1989

El Batan, Quito
Construido

Tinta sobre pergamino
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EDIFICIO PACO

1974

Quito

Construido

Tinta sobre pergamino
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EDIFICIOPACO =~ ™ - NS

1974

Quito

Construido

Tinta sobre pergamino
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EDIFICIO PACO

1974

Quito

Construido

Tinta sobre pergamino
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HOTEL COLON INTERNACIONAL

1965

Av. Amazonas y Patria, Quito

Construido

Tinta sobre cartulina



s m werien s s ey
ST ——— F 3
TL NOTOL N CTRRA PR ORL SR W So— L —.-
RN SWETES SRFIEME T T L BT
vt s .|

HOTEL COLON INTERNACIONAL

1978

Av. Amazonas y Patria, Quito
Construido

Tinta sobre pergamino
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HOTEL COLON INTERNACIONAL

1969

Av. Amazonas y Patria, Quito
Construido

Tinta sobre pergamino



HOTEL COLON INTERNACIONAL

1969

Av. Amazonas y Patria, Quito
Construido

Tinta sobre pergamino
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HOTEL COLON INTERNACIONAL

1965

Av. Amazonas y Patria, Quito
Construido
Tinnta sobre cartulina
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HOTEL COLON
INTERNACIONAL

S/F

Av. Amazonas y
Patria, Quito
Construido

Tinta sobre
pergamino
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HOTEL COLON INTERNACIONAL

1996

Av. Amazonas y Patria, Quito
Construido

Lapiz de color sobre papel blanco




HOTEL COLON
INTERNACIONAL

S/F

Av. Amazonas y
Patria, Quito
Construido

Tinta sobre
pergamino
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EDIFICIO MECANOS
S/F
Guayaquil
Construido

Tinta sobre pergamino
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EDIFICIO MECANOS

1978

Guayaquil

Construido

Tinta sobre pergamino

140




museo _de a

MUSEO DE ARTE
1962
Quito

No construido
Tinta sobre cartulina

141



MUSEO DE ARTE

1962

Quito

No construido

Tinta sobre cartulina
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El Centro Cultural de la Pontificia Universidad Catoélica del Ecuador es un espacio reconocido en la vida cultural y
social de la ciudad.

La exposicién se realizard en la Sala de Exposiciones A, primer piso; ocupard 580 metros cuadrados, con un disefio
museogrd&fico acorde alas expectativas contempordneas.

Las condiciones espaciales y tematicas garantizan el disfrute de la experiencia estética de los asistentes.

Ademads, sin salir de las instalaciones, se puede visitar las exposiciones permanentes del Museo Jacinto Jijén y
Caamarnio, Memorial José Maria Velasco lbarra y Museo Weilbauer; o participar en los multiples eventos culturales
que se realizan en las diferentes salas.

Al ser un evento paralelo a la XXI Bienal Panamericana de Arquitectura de Quito (19 - 23 de noviembre), es un
punto mads de interés para los asistentes nacionales e internacionales, a este evento de alto prestigio profesional y

académico.
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4 ARQUITECTOS MODERNOS

Milton Barragén

Karl Kohn

Oswaldo Munoz Marifio
Ovidio Wappenstein

Del 8 de noviembre al 14 de diciembre del 2018

100 léminas originales de disefios construidos e in-
éditos realizados entre 1940 y 2000

Ubicacion:

Sala de Exposiciones A

Primer piso

Centro Cultural

Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador
Av. 12 de Octubre y Patria

Horarios:
Lunes aviernes, de 9h00 a 19:00

Contdécto:
(+593) 22991700 Ext.1078
Centro Cultural PUCE

(+593) 22991700 Ext. 2675

Coordinacion Exposicidon 4 Arquitectos Modernos
Shayarina Monard, HA. MSt. (D)

Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes
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QVIDIO
WAPPENSTEIN

o desde yta
ormacian del



OSWALD
MUNOZ M

0,
ARINO

[ ?01?. asumi el desafio de rescatar lo obra planimétrica de Harl

) M?ppenstlzrn. Milton Barregan Dumet y Qswalde Mufioz Marifio-
milias, generosamente, me abrieron las puertas de su casa y me
|ar en cajos, planerasy maletas, Asi recuperé variedod de
que contienen lo historia profesional, académica y artistica dg

rritieron acercarmea la historia de sus vidas y o las de la ciu
i a mirar el espacio dibujado, el detolle construido, la utvﬁict
sconacer el equilibrio entre fa posion 4 el profesionalismo que ¢
creadora al trazo y de este a la obra construida. :

5de un equipo de estudiantes de arquitectura, catal
536 planos pora conservar las huellas de un pasade
ro de desaparicion. Este trabajo de rescate digital y
n histérica generd alianzas y nuevy proyectos.
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