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Era el afio 1862, y el hecho de que
las nuevas generaciones no respe-
tazen la tradicidn ni la voluntad de
los padres rondaba en la cabeza de
los progenitores de los jévenes estu-
diantes de la Academia de Arte del
pintor suizo Charles Gabriel Gleyre
(1806 = 1874) v de algunos asiduos
del Caté Guerbois: Fréderic Bazille,
Claude Monet, Pierre-Auguste Re-
noir, Berthe Morisot, Eva Gonzales,
Alfred Sisley, Camille Pizarro, Edo-
vard Manet, Paul Cézanne, Edgar
Degas, entre otros; como hijos de la
nueva época, cuestionaban la tradi-
cion, el academicismo de los Salones
Oficiales, las intenciones del Arte y

la Falsedad de la vida.

En los Salones Oficiales sus obras
eran rechazadas por burdas, inaca-
badas, confusas o hitiles. Separadas
de estor espacios artisticos, desar-
rollaron de manera libre y autodi-
dacta el encuentro con lo profunde
y verdadero de la pintura @ plesn arr,
siguiendo la linea que la Escuela rea-
lista y paisajista de Barbizon habia
marcado. Constituyeron “La Socie-
dad Andnima de pintores, escultores
y grabadistas”. Organizaron y par-
ticiparon en exposiciones alternati-
vas. Coleccionaron e intercambiaron
estampas japonesas, Comecidieron en
los caliés, en los alrededores de Paris,
en los teatros, para mirar con ojos

distintos ¥ pintar con paletas claras,




gin dibujos previos, al aire hibre, ca-

zando seNsaciones — iMpresiones.

El Salén de los Rechazados en 1863
les abrg un caming: Edouard Ma-
net, con su Doy oofve la Herda,
expresd la ironfa de una época que se
sostenia en Falacias.

Diez afios después, seguros de haber
madurado ¥ cohesionado principios
estéticos vilidos, articularon la Pri-

mera Exposicidén Independiente en el
estudio del fordgrafo Nadar. Claude
Monet, con su fmpresai af Afardecer
-de donde salié €l nombre “impre-
sionismo’- confirmé las sospechas:
el lenguaje pictérice de la nueva
generacién era la materializacidn de
lo inasible. La forma, la perspectiva,
el dibujo v la grandilocuencia de los
temas habfan muerto. Los juegos de
colores, de luces v sombras creaban
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hombres, mijeres, nifios, cindades,
calles, paisajes se desplazaban en sus
actividades cotidianas, ajenos de esos

ojos que los miraban.

Alfred Sisley (1839-18%9) mird & su
alrededor buscands atmdsferazs en
paisajes urbanos y rurales. Flasma
transedintes apurados, carentes de
rasgos que los identifiquen en los to-
nos sobrepuestos a pinceladas cortas
y rdpidas. Se perdid en la inmensi-
dad de los campaos labrados v en las
arboledas. Sus ojos buscaron atrapar
loz tonos de todos los Fendmencos
luminicos v climdticos, menos los

NOCTUTIOE.

Su obra es tradicional en la com-
posicién v de formato pequefio, El
mundo que contiene es infinito, or-
denado v sin grandes dramatismos.

Claeace Movaed, B pasen, i miger i fa
sounebrilla, 1875, (Nea sobee lienz.

T o B care, Nentiowuied Giallery of Art,
[Eadvirsgptione.

“Siempre empiezn mis cuadeas pov of cielo, ef
ctels v e vid expacio vacly, wi fonde para of pai-
i et mnd e b fliave de e covnpoicadn. EY
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da profundidad v movimiento al cuader v al
f.-Ir.r.lr_;r.:,. & er:__i'mr!.:'drnvﬂ'-'.l' e dondo of figreza ',
decia, ¥ en cada uno de sus cuadros el
cielo es el punto de equilibrio, sorpresa

v dxtasis,

Su padre querfa que fuera jurisconsulto.,
Alfred prefirid estudiar pintura v se reti-
ré a lag inmediaciones de Fontainebleau,
COM S MUEr Y Sus dos hijos, a Fr:il'll:a.l’ ¥
a vivir gin prisas, ajenc a la algarabia de
Paris, pero no tan lejano, para que sus
armigos lo visiten.

La calidad de su trabajo fue reconocida
después de su muerte. En 1902, Andreé
Matisse preguntd a Camille Pizarro

" i Quiénes son los impresionistas?” A lo
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que éste rc.sp::.hndili: “Lani ermprevion-
fibd A PURIOPES it cidi ez P =
tinte”, " ; Entonces, quién es el mejor
representante del impresionizmo?”,
interrogd Matisse. “Sialey”, fue la
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Berthe Morisot (1841-1895) fjs en
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condicidn de mujer: la casa.

En su obra predominan las imigenes

de su hija, de su hermana ¥ de su
J:I]HI:]I'E' EJ.I[I!HJI.H.H [ 3] I.i].ﬂ 1||.:I:|I:|H.l:'iulll:'.$
diarias atribuidas a las damas de
sociedad; las lecciones de bordado,
canto o pintura, v el cuidado de los
hijos. Las mujeres estdn ahf, cum-
pliendo su rol mientras las pincela-
das de la artista las desnudan en la
ntimidad de sus pensamientos, en la
mtenciin de la mirada fue insimiia la
I:]'iﬁtﬂ.l'll:"iﬂ entre ]il I'El].“(]l.l.-l'l. PFEHET]TI.': }'
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Su paleta es clara, vibrante, abierta.
La pincelada corta, ligera, rdpida,
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Cuando Gleyre descubre el potencial
artistico de Berthe v de su hermana
Enma, escribe una carta & la madre
en la que expresa: "o of talente ma-
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el arte dirigid su vida v se comarha
en el ESPACED &N el Que SeT Wi ser hu-

mano digno v libre era posible.

Auguste Renoir (1841-1219) des-
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nes, de los placeres. Su formacidn
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instantes en los L |£I naturaleza se

confabula para deslumbrarnos.
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que modula sus obrast mujeres ¥
hombres baillan, cantan, comen, rien,
discuten, duermen, se emborrachan,
loran al compéds de una eterna Resta
que se desarrolla de lienzo en lienzo:;
los amigos v los no tanto, todos son
deslumbrantes ante log ojos de Renoir
v con gus pinceladas cortas v firmes les
IMPrime VIVEncias, Movimientos, ca-

dEI'I\'_' i.'."l b 1;1'II1|ZII1.

Cuando deja la fiesta y se esconde para
ver a las mujeres desnudas, sus opos
l:il.phi.l'l El :.':'!l*.-i[.ll'llu 2n -e:l fue mo |'|:|._1.' ni
'-'tl'gl'.il:“l:‘.-?:.; ni lascivia, en el ue las mu-
jeres son ellas mismas en un momento
de perfeccidn v gracia.
nunca  entendid

Su  padre por

qué depd el SEgUrD aficio de deco-
|'i.‘||.J|:'.||:' L]'.! I.:II:II'I.'I.';.i:|1r'I$. ]_'Igll'lt.:lll.;l.E I:II:'
limparas y cortinas para dedicarse
al pasabempo de pintar al aire
libre cosas que nadie en su sano
Juicio comprarfa para adornar su
casa. Renoir pintd lo efimero para

la eternidad.

Claude Monet (1840-1926) mi-
raba v dibujaba los rostros de sus
L l.'rl'l'l|.'l..LI"i.L'I:'l:.l.‘\-. Jer cibes ey i 1.'|~r_'i1-|n-=.
Descubrdg gue el dibwo, los boce-
({1 I-:I'E r.'i"':'.-l?l1L:l_-E|.51' MUuEsITaN CIIEI..I
que sélo puede ver el que dibuja:
que las formas de ver no estin
delimitadas por las normas de la
composicion sino por la magia
del instante, que la linea dura del

:ﬁ'::l'l.'ljl.:l acaba con la vida de lo di-



Alired Bidley, Canan def fardin
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Colercidn parficalar

bujado, que las imigenes son lo que
parecen, que la pinfura existe entre
la luz v la sombra v que cada amane

cer y atardecer estdn marcados en la
retina por las imdgenes evanescentes

de sus fmpresioreas,

La Tgleadn d¢ Ruan, las calles de Paris,
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de Grverny, el puente japanés, todo
perdid su forma rigida para inmorta-
lizarse en las manchas superpuestas,

blance, en el juego

en las ESPACLOS BN
de mirar para descubrir-airibuir for-

mas '.u_yhl:h a tonos de color.

S '||.'|-:{1'|' laa imeagind administrando
los |'_|_'E|_'|;_'i-q,'|$ farmiliares. Esztaba se.
guro gue eso del dibujo era un entre-
tenimiento que desaparecerfa con el
tiempao. Se equivocd. En buena hora
v para bien de los nendfares ¥ dal

agua bajo leas puentes. -
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