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que éste rc.sp::.hndili: “Lani ermprevion-
fibd A PURIOPES it cidi ez P =
tinte”, " ; Entonces, quién es el mejor
representante del impresionizmo?”,
interrogd Matisse. “Sialey”, fue la
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Berthe Morisot (1841-1895) fjs en
Lienzos ESPACID que | TIPS S

condicidn de mujer: la casa.

En su obra predominan las imigenes

de su hija, de su hermana ¥ de su
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diarias atribuidas a las damas de
sociedad; las lecciones de bordado,
canto o pintura, v el cuidado de los
hijos. Las mujeres estdn ahf, cum-
pliendo su rol mientras las pincela-
das de la artista las desnudan en la
ntimidad de sus pensamientos, en la
mtenciin de la mirada fue insimiia la
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Su paleta es clara, vibrante, abierta.
La pincelada corta, ligera, rdpida,
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Cuando Gleyre descubre el potencial
artistico de Berthe v de su hermana
Enma, escribe una carta & la madre
en la que expresa: "o of talente ma-
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coneerfirdn en oumples pinloras de salda
dd #n aadeniioay arfedas, JSe oa cuenta
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art erborma norguedd come o o, Sakd
g o I I e 7]
SEGRINT O IEAT AL AT O T G ‘l.l.g.l -
i o anl f
aritif guee 2f aide endvara en sn Eranagudo y
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reapetalle bogar? 18 da caenta de gue &l
arie puede Hegar a dirsgir of deating de i
Siaa . Con Berthe no se -e!-:||J|'.'-::-|.'|.'5-.
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el arte dirigid su vida v se comarha
en el ESPACED &N el Que SeT Wi ser hu-

mano digno v libre era posible.

Auguste Renoir (1841-1219) des-
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nes, de los placeres. Su formacidn

COm r'.i|1|:-:'|1'-r‘||:_'-:_'-:'|r.;|-:|m' dehinid una

instantes en los L |£I naturaleza se

confabula para deslumbrarnos.







Ecoard Manet, Lat fectiora, T865- 7877,
Eien ande fenza, 6005 x 756 M,
e o Ovaiy, Parie,
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que modula sus obrast mujeres ¥
hombres baillan, cantan, comen, rien,
discuten, duermen, se emborrachan,
loran al compéds de una eterna Resta
que se desarrolla de lienzo en lienzo:;
los amigos v los no tanto, todos son
deslumbrantes ante log ojos de Renoir
v con gus pinceladas cortas v firmes les
IMPrime VIVEncias, Movimientos, ca-
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Cuando deja la fiesta y se esconde para
ver a las mujeres desnudas, sus opos
l:il.phi.l'l El :.':'!l*.-i[.ll'llu 2n -e:l fue mo |'|:|._1.' ni
'-'tl'gl'.il:“l:‘.-?:.; ni lascivia, en el ue las mu-
jeres son ellas mismas en un momento
de perfeccidn v gracia.
nunca  entendid

Su  padre por

qué depd el SEgUrD aficio de deco-
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limparas y cortinas para dedicarse
al pasabempo de pintar al aire
libre cosas que nadie en su sano
Juicio comprarfa para adornar su
casa. Renoir pintd lo efimero para

la eternidad.

Claude Monet (1840-1926) mi-
raba v dibujaba los rostros de sus
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Descubrdg gue el dibwo, los boce-
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que sélo puede ver el que dibuja:
que las formas de ver no estin
delimitadas por las normas de la
composicion sino por la magia
del instante, que la linea dura del

:ﬁ'::l'l.'ljl.:l acaba con la vida de lo di-



Alired Bidley, Canan def fardin

red e veeTeminds, Joa
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Colercidn parficalar

bujado, que las imigenes son lo que
parecen, que la pinfura existe entre
la luz v la sombra v que cada amane

cer y atardecer estdn marcados en la
retina por las imdgenes evanescentes

de sus fmpresioreas,

La Tgleadn d¢ Ruan, las calles de Paris,
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de Grverny, el puente japanés, todo
perdid su forma rigida para inmorta-
lizarse en las manchas superpuestas,

blance, en el juego

en las ESPACLOS BN
de mirar para descubrir-airibuir for-

mas '.u_yhl:h a tonos de color.

S '||.'|-:{1'|' laa imeagind administrando
los |'_|_'E|_'|;_'i-q,'|$ farmiliares. Esztaba se.
guro gue eso del dibujo era un entre-
tenimiento que desaparecerfa con el
tiempao. Se equivocd. En buena hora
v para bien de los nendfares ¥ dal

agua bajo leas puentes. -
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